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O IMIGRANTE JAPONES EM SAO PAULO: NA HISTORIA E NA PINTURA DE TOMOO
HANDA

Guilherme Nanini da Silva Oliveira’

A obra O imigrante japonés: historia de sua vida no Brasil, de Tomoo Handa (1987), foi
publicada pelo Centro de Estudos Nipo-Brasileiros (CENB). Esta obra ¢ a referéncia utilizada nos
estudos sobre a temdatica da imigracdo japonesa para o Brasil. Handa além de escrever sobre o imi-
grante japonés também o desenhou e pintou. Suas obras em niimero reduzido sdo preservadas pelo
Museu da Imigragdo Japonesa, mas Handa também teve obras adquiridas por Méario de Andrade,
hoje compondo o acervo de artes visuais do Instituto de Estudos Brasileiros da USP e tem obras
pertencentes a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. O estudo proposto esta em desenvolvimento e
pretende abordar a forma como Handa representa o imigrante japonés, tanto pela linguagem gra-
fica quanto pela escrita.

Mesmo em seu livro o artista autor utilizou duas formas de representacgao, grafica e escrita.
Graficamente ele utilizou muitas fotografias e desenhos, nos focaremos nos tltimos. Esta obra de
cerca de oitocentas paginas se organiza em muitos capitulos e subcapitulos cujos titulos variam:
nomes de fazendas, “O que era o imigrante? Os que ficaram a margem da modernizagdo do Japao”,
ou cenas do cotidiano — como: “Feitura do colchdo”, “Bicho-de-pé”, “Sabado”, “O relacionamento
humano nas fazendas”. Para melhor compreendermos as relagdes entre as representagdes graficas
e escritas na obra de Tomoo Handa vamos discutir alguns trechos de sua obra em contrapartida aos
seus desenhos e pinturas.

Tomoo Handa inicia a obra pelo inicio oficial da imigra¢do japonesa no Brasil em 1908
com a chegada do navio Kasato Maru, contudo, Segundo Handa, “(...) a forma¢ao da comunidade
japonesa na cidade de Sao Paulo teve inicio antes mesmo da chegada dos emigrantes no Kasatu-
Maru.?” Abaixo segue um trecho da narrativa do autor sobre a chegada dos imigrantes japoneses

na primeira leva deste mesmo navio:

1 Possui mestrado em Antropologia Social pela Universidade Federal do Parana, com bolsa CAPES. Foi aluno especial no Programa de
Pos-Graduagdo em Antropologia Social da Universidade de Sdo Paulo. Concluiu a graduagdo em Historia pela Universidade Federal do Parana.
2 HANDA, Tomoo. O imigrante japonés: historia de sua vida no Brasil. Centro de Estudos Nipo-Brasileiros, T. A. QUEIROZ, EDITOR,
LTDA, 1987, p. 152.
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Aperta o coragdo imaginar o estado de alma dos imigrantes que, depois de uma viagem
de 12.000 milhas, tiveram que passar a noite ao largo do porto de Santos. No céu de
junho, inverno no Estado de Sao Paulo, com toda certeza o Cruzeiro do Sul terd brilhado
em todo o seu esplendor. Tera havido quem, a despeito do enjoo sentido durante toda a
viagem, qual um ressuscitado erguesse a cabega, animado com a noticia da entrada, no
dia seguinte, no porto de Santos. Dentro da azafama de quem cuidava de por ordem em
seus pertences e daqueles que promoviam comemoragdes, notava-se entretanto um ar de
tristeza a marcar os semblantes ante a iminéncia da despedida do navio.?

O trecho acima ¢ redigido de forma a dramatizar o atracar do navio, Handa cria uma cena, a
viagem, representada por sua distincia, ¢ caracterizada como uma grande espera que se prolonga
por mais um dia. Imaginar o &nimo dos imigrantes aperta o cora¢do do narrador. Nesta mesma cena
o Cruzeiro do Sul brilha com todo o seu esplendor, os imigrantes arrumam suas malas e pertences
comemorando, mas com pesar de deixar o navio que ja havia se tornado uma espécie de casa. Des-
crevemos uma narrativa descritiva para tentar por em relevo as referéncias visuais € emocionais
que caracterizam o texto. O trecho citado busca representar as emogdes e experiéncias dos sujeitos
que emigraram mas que foram imaginadas pelo autor. Abaixo podemos observar a imagem que
abre o primeiro capitulo da obra:

Esta ilustra¢do representa o embarque ou o desembarque dos primeiros imigrantes, alguns
indicios nos apontam que ¢ o embarque, visto que alguns sujeitos em terra acenam para os sujei-
tos embarcados. Parece haver mais felicidade dentro do que fora do navio e esta pode ser talvez
compreendida pelo titulo do capitulo que se encontra logo abaixo. Os que foram ao Brasil, foram
acreditando no enriquecimento e retorno rapido, os que ficaram no Japao manteriam seu status so-
cial e riqueza. A cena narrada e a cena desenhada foram construidas da mesma maneira, mantendo
impressoes, sentimentos da experiéncia dos imigrantes.

Em 1910 ja havia uma concentrag¢do de japoneses no Bairro da Liberdade, na Rua Conde
de Sarzedas*. E interessante notar, que os primeiros imigrantes japoneses residentes em Sao Paulo

tinham uma forma peculiar de moradia. Segundo Handa:

3 Ibidem, p.3.
4 Ibidem, p. 154.
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(...) entre os japoneses que passaram a viver em Sao Paulo, nem mesmo os casados po-
diam se dar ao luxo de montar um lar. Quando um casal alugava uma casa, era costume
oferecerem-se pernoite e comida aos solteiros, mediante um pagamento modico. E, en-
tao, a casa acabava se transformando em um alojamento, mas s6 assim se conseguia pa-
gar o aluguel. Por isso, na maioria das vezes, alugar uma casa acabava significando, na
verdade, simplesmente alugar um quarto, mesmo que se tratasse de uma familia. Além
disso, se se quisesse um lugar barato e de facil acesso, os pordes eram as Uinicas opgdes.
Se os imigrantes japoneses se concentraram na rua Conde, que ¢ uma ladeira, € porque
ela ficava bem proximo do centro e nela havia bons pordes. Como em geral ndo havia
portas em todos os comodos dos pordes, aqueles ndo podiam ser alugados em separa-
do para diferentes familias. Por isso, os pordes eram alugados em nome de uma Unica
familia, que depois passava a dividi-los com amigos e conhecidos. Assim, quando se
conseguia um “bom” porao, ele se via imediatamente ocupado por inimeras pessoas.®

Nesta citacdo mais uma vez podemos apreender experiéncias de vida do primeiros nipo-
brasileiros. A narrativa dramatiza a condi¢do de vida dos primeiros imigrantes, através do sofri-
mento de se dividir a casa, que era na verdade o pordo de uma casa, dividida entre varias familias
ou varios sujeitos sem vinculo familiar. Com a excecdo do exercicio imaginativo este trecho foi
construido da mesma maneira que o anterior, hd uma dramatizacdo da condi¢do dos imigrantes,
carregada sofrimento para a comogao do leitor.

As figuras 2 a 6 foram retiradas do livro de Handa e retratam o cotidiano, trabalhadores,
donas de casa e criangas na cidade ou no campo. Em um dia tranquilo uma mulher vai as compras
com seu filho, homens carregam uma escada que pode servir a algum trabalho. Nao ha em nenhum
dos desenhos do livro uma elaboragao mais profunda das personagens, todas se caracterizam como
tipos ideais que encarnam papeis comuns e cotidianos da sociedade imigrante na época.

As impressdes apreendidas pelos sentidos e as formas de sociabilidade sdo ricamente des-
critas pelo autor. Os precos, as profissdes, os sabores brasileiros e japoneses, as formas de socia-
bilidade, lazer, alimenta¢do e moradia sdo enfatizadas pelo autor, que como pintor e desenhista
retratava cenas quotidianas dos imigrantes sob um estilo proximo ao impressionista. A obra ndo ¢
apenas cheia de desenhos do autor e fotografias sobre a imigracdo, mas ¢ cheia de cenas quotidia-
nas, muito proximas as pintadas por Tomoo Handa em seus quadros. As impressdes causadas por
sentidos, paisagens, cenas quotidianas e historias de vida enriquecem a obra com material etnogra-

fico. Como no trecho a seguir:

5 Ibidem, p. 158.
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A rua Conde de Sarzedas era como se fosse um nticleo de colonizacdo dentro da cidade
de Sao Paulo: nele surgiu a Associagdo Japonesa, que mais tarde mudou seu nome para
Associacdo dos Companheiros; surgiu também a escola primdria e a associacdo que
a incentivava, reunindo pessoas influentes que chegaram até a coletar fundos para as
diversas atividades da comunidade. Por outro lado, as pessoas reuniam-se em eventos
como casamentos para dangar e cantar no ritmo de sua terra natal. Também apareceram
quitandas, casas de to6fu e casas de manjii, satisfazendo tanto aqueles que gostavam de
doces como os que preferiam os salgados. Para as pessoas do interior que vinham para
a cidade a fim de fazer compras, ndo faltavam hospedarias que serviam comidas japo-
nesas, médicos para doentes e atenciosos motoristas que as conduziam para onde qui-
sessem ir. A rua Conde de Sarzedas era ndo sé6 o centro dos japoneses residentes em Sao
Paulo mas também o ponto de encontro daqueles que vinham do interior, constituindo-
se num verdadeiro 04sis.®

A Rua Conde de Sarzedas tornou-se um ponto de referéncia para os nipo-brasileiros, tanto da
cidade de Sao Paulo, quanto do interior. Nesta rua e em suas cercanias havia pensdes, hospedarias,
restaurantes, lojas de produtos tipicos e uma série de prestadores de servigo japoneses. Também
havia ali um campo de beisebol, a partir de 1916, e um campo de ténis, a partir de 1925. Portanto,
os nipo-brasileiros do interior em visita ou em mudanca para Sao Paulo encontravam ali apoio para
se relacionar com os brasileiros e para circular pela cidade. Eles também encontravam produtos e
alimentag¢do japoneses, o que, segundo Handa, fazia lembrar o Japao. Como um monumento japo-
nés na cidade de Sdo Paulo, a Rua Conde de Sarzedas e suas cercanias eram alicerces de memorias
e uma sociabilidades japonesas. Essas memorias e sociabilidades embasavam a manutengdo da
identidade étnica japonesa, através do que se entendia como coisas do Japao no Brasil.

As pinturas, até onde se levantou, representam cenas quotidianas, paisagens e retratos. Ex-
cetuando-se os retratos, as paisagens e o quotidiano estdo também presentes nas ilustragdes que ha
no O imigrante japonés. Nas ilustra¢des do livro as linhas ddo conta de toda representagdo, mas o
que observamos ¢ uma economia na caracterizagdo das personagens ¢ do mundo. Alguns detalhes
embasam a representacdo como um todo e as linhas sdo até mesmo deixadas abertas, inacabadas.
Estes detalhes inacabados em objetos ndo detalhados, ou mesmo em um mundo ndo detalhado
marcar a forma como o autor artista percebe o mundo. E inegavel que percebemos o mundo através

dos sentidos e que assim o classificamos através de caracteristicas sensiveis. Claude Lévi-Strauss

6 Ibidem, p. 176.
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identifica na classificagdo de elementos sensiveis uma das formas primeiras e mais refinadas do
pensamento humano, no livro O pensamento selvagem. Essa forma de pensar que ele denomina
ciéncia do concreto foi desenvolvida no periodo neolitico e balizou grandes avancgos cientificos e
técnicos. Ainda hoje mantemos diversas dessas ciéncias do concreto, contudo o que nos interessa
aqui € pensar a organizacao da sociedade, cosmos e técnica (na sua concepgao mais abrangente) a
partir da classificagdo de fendmenos sensiveis, ou seja, dos sentidos. Segundo Lévi-Strauss:
Toda classificacdo € superior ao caos, € mesmo uma classificacdo no nivel das pro-
priedades sensiveis é uma etapa em dire¢do a uma ordem racional. Se nos pedem para
classificar uma colegdo de frutas variadas em corpos relativamente mais pesados e rela-
tivamente mais leves, serd legitimo comecar separando as péras das magas, ainda que a
forma,-a cor e o sabor ndo tenham-relagdo com o peso e o volume; isso porque, entre as
magas, ¢ mais facil distinguir as maiores das menores do que se as magas continuassem

misturadas as frutas de aspecto diferente. Por este exemplo j& se pode ver que, mesmo
no plano da percepgao estética, a classificagdo tem seu mérito.’

Longe de tentar representar o mundo através de uma imagem, um simulacro, Handa busca
delinear o mundo através de caracteristicas que possibilitam a distingdo dos diferentes elementos
representados. Nos desenhos, as linhas e os espacos vazios nos revelam o mundo, em linhas e deta-
lhes utilizados com economia dispomos dos significantes para classificar os objetos, personagens e
seres representados, mas segundo a forma que o artista vé o mundo. Nas pinturas dispomos das co-
res. As figuras humanas ainda sdo representadas por meio de linhas negras muito proximas as que
o artista utiliza em seus desenhos, muitas vezes inacabadas ou integradas ao jogo de luz e sombra,
como podemos observar principalmente na obra Retrato de meu pai. Por outro lado, a paisagem,
que ¢ uma representagdo da natureza ¢ feita pelas cores, ressaltando a luz. Ha certa linearidade na
arvore no primeiro plano da Paisagem da Vila Sonia, mas que integra o sombreamento da mesma.

Esperamos nesse estudo ter delineado um principio estilistico presente tanto na obra escrita
quanto nas obras visuais deste artista autor. Seu livro constr6i uma historia ndo problematica acer-
ca da imigrac¢do, busca delinear a contribui¢do do nipo-brasileiro na construg¢ao do Brasil. Ele bus-
ca trazer a tona ¢ uma imagem positiva do imigrante que ndo aparece em situacdes degradantes e
que encarna as qualidades que frequentemente sdo usadas para caracterizar o imigrante japonés ou

o nipo-brasileiro como grupo étnico: trabalhador, honesto, honrado, perseverante, etc. Note-se que

7 LEVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. Campinas: Papirus, 1989, p. 30.
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o titulo da obra esta no singular, ou seja, ha um arquétipo de imigrante que ¢ delineado pelo autor
que esconde a pluralidade dos sujeitos por tras de um esteredtipo. Em O imigrante japonés tam-
bém nao ha conflitos intra ou interétnicos. Porém, se ndo ha uma visao critica sobre o processo de
imigragdo, ha uma riqueza consideravel de material para estudo. Em sua obra visual observamos
como as caracteristicas sensiveis também correspondem ao delinear dos imigrantes, das pessoas,

da natureza e do mundo.
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Imigrantes contratados:

a procura da arvore dO dinheirO A limpeza do terreno apés a queimada.
Figura o1.jpg -> HANDA, 1987, p 2. Figura 03.jpg —> HANDA, 1987, p 262.

Nos micleos, os colonos tiveram problemas relativos a posse de terras

e foram molestados pelas autoridades policiais. L. L ) .
f ﬂe p Na casa do mugrante, a HU”/‘H(’H(‘I({](LZ)OHES([, comoapia da cozinha.

Figura 04.jpg --> HANDA, 1987, p. 270. Figura 05.jpg -> HANDA, 1987, p. 480.

A evolucdo
para a pequena agricultura
independente

Figura 06.jpg —> HANDA, 1987, p. 593. Figura 07.jpg --> HANDA, 1987, p.
200.
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Figura 08.jpg --> HANDA, Paisagem da Vila S6nia, 1947. Figura 09.jpg > HANDA. A co-
Iheita de café, sem data.

Figura 10.jpg -> Handa, Sem titulo, 1953. Figura 11.jpg --> Handa, Retrato de meu pai, 1950.
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